Un grand singe a I’Académie

Un homme, a la demande de Membres de I'Académie, es
faire une conférence sur sa vie antérieure de singe

Quelle est cette troublante proposition ?

Kafka dans une « métamorphose» a I'envers, fait pa
« devenu» homme, qui, pour s’en sortir, a trouvé un

pas la liberté, «bien souvent source d’illusion pa
hommes » mais a réussi ce tour de force : de singe

est maintenant cet homme en conférence, un artiste
reconnu...

Avec drblerie, impertinence, autodérision, frayeur,

Rouge » va raconter comment il fut mis en cage, édu
hommes a coups de dressage, ses premiéres acquisit
«cul sec» et fumer... rejoindre I'étre civilisé en
sorte...mais de son passé de singe, il ne se souvient

tout oublié...

Peut-on réellement tout oublier de ses origines ? T

dans ses exces, ses mélancolies, ses questionnement
mesure que Pierre le Rouge décrit son accession a u

va plonger dans un bain simiesque, on sera comme s
maitre, désorienté par la nature simienne qui s’éch
train de cet éléve, de son double, ses doubles...

Pierre le Rouge, notre frere, nous-méme...métaphore s
intime... quand la différence se heurte au conformism
seule issue pour exister, c’est de céder, étre « un
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Pourquoi ce texte, Pourquoi Kafka ?...

Franz Kafka... on a tendance a penser alors, «pesante
persécution».... mais on oublie trop souvent la forc

(juste pour contrer l'idée d’'un homme seulement tor
Kafka chaque soir faisait de la gymnastique avant d
la distance et le jeu gu’il a su prendre avec sa pr
des « fables » dréles, précises, profondes et a mul

Sa nouvelle « Rapport pour une Académie »
intemporelle ; elle est, bien que littéraire, d’'une
grave aussi mais traduit toujours une tonicité, une
qui permet au héros de résister, d’exister malgré |
des possibilitéts multiples d’interprétations. Elle
mystére de I'évolution des especes, I'apprentissage

Le travail d’écrivain de Kafka est indissociable d’
A travers I'écriture, il repousse les bornes de I'é

faire apparaitre I'animal qui sommeille en nous: s

souris, chien.... C'est tout un « bestiaire piaulant

gui vient incarner nos parts les plus intimes, les
précieuses, les plus douloureuses aussi. « Rapport
est un élément de ce bestiaire. Ce texte fascinant
parfaitement dans le parcours de notre compagnie.

Nous avons crée la Compagnie du Singe Debout en 200
issu du Cirque Plume et du Cirque Archaos avec le d
lanimalité, plus exactement du rapport Animalité/h

différences, ses similitudes, pour nous une fagon e
si proches cousins », de tenter de mieux comprendre
« fables » pour voir autrement.

Dans « Animalité », premiere création de notre comp

Ferme du Buisson (Scéne Nationale de Marne la Vallé
fatigué d'étre un homme, fatigué d’endosser son cos

réfugiait dans I'état animal, tandis qu'une femme
a 'humanité, a 'amour.

«UnPlusUn », créé a Vidy-Lausanne en 2004 et joué

Y

Amandiers & Nanterre en 2005, notre deuxiéme specta
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Jean-Yves Ruf qui nous a mis en scéne, traversait |
dans une confrontation entre fuite et fusion, tou
animalité retenues.

La conférence de Pierre le Rouge, dans sa dr6lerie,
son autodérision, nous semble aujourd’hui comme une
de nos “métamorphoses” pour mieux parler de '’homme
Kafka se sert de I'animal pour nous donner a voir “
humanité ? Pierre le Rouge, en palpant les cicatric
apparaitre les stigmates de [I'éducation, et les tor
civilisation. C'est la « Métamorphose » a [I'envers,
devient étre civilisé, mais doit d'abord apprendre
fumer et a boire. Aux tendances autodestructrices d
oppose ici son rire espiégle et fraternel. « Les ho
méchants, dans le fond » dit le singe...

« C’est que I'animal coincide avec I'objet par exce
selon Kafka : tenter de trouver une issue, de trace
fuite... »

« (...) Le devenir-animal est un voyage immobile et s
se vivre ou se comprendre qu’en intensité (franchir

d’intensités). »
Gilles Deleuze, Felix Guattari

Kafka pour une littérature mineure, 1975, éditions
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Un grand singe a ’Académie : notes de mise en

scene

La nouvelle de Kafka est courte ; les dimensions ph
sonores sont au centre du dispositif scénique.

Au fur et a mesure du spectacle, cet homme qui a to
origines, est traverse par cette animalité par fulg
d’acrobate-zoomorphe de Cyril Casméze joue de cet e
bascule troublante, tantét imperceptible, tantét sp

Une grande marionnette figure le double de cet homm
pousse dans la recherche de ses souvenirs, présence
Elle est son miroir fidéle et grincant.

Des bribes de son spectacle de cabaret le montrent
qgui se vend pour exister, une facon d'étre dans ce
monde.

Kafka a écrit des lettres, des entretiens pour la s
nouvelle. Nous les utilisons en créations vidéos et

interrompent le récit de Pierre Le Rougeaud, vienne
certitudes, les nétres...lui-méme devient alors notre

Nous-mémes, exilés, dans l'oubli de nos origines, d
appartenance sociale, d’'une famille, pour vivre, su
oublieux de notre origine la plus archaique, notre
hommage aux grands singes si loin, si proches, en v
dans les décennies a venir...

ysiques, visuelles et
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Comment s’est fait « Un grand singe a ’Académie »

« Issue », mot cher a Kafka: «Le probleme n'est |
liberté mais celui de trouver une issue ». Pour s’
perdre son identité ?

A partir de cette intention, faire un spectacle. La

bréeve et dense, sa traduction doit rendre compte d’
rigoureuse et fantasque. Mon adaptation pour la scé
'essentiel de ses mots, ses articulations parfois

vigoureuses et drbles.

Son héros, Pierre le Rouge tente désespérément de
trouver une issue. Le langage fonctionne alors comm

cette sensation extréme, celle d'étre pris au piége
prétendument libérateur, s’avére étre le cadre de s

Pierre Le Rouge exageére, joue, se fache, se moque

lui, il regle ses comptes, ressasse certains souven
mémes, ses blessures lors de sa capture, son appren

pour apprendre, la lutte contre lui-méme comme seul

I a si bien réussi sa transformation « qu'il a la

européen moyen ».

Kafka a écrit une suite a cette nouvelle : des lett

sur Pierre le Rouge, homme de cabaret. Dans I'adapt
d’insérer ces écrits qui ouvrent alors des portes.
personnage, amplifie sa réussite et ses peurs, exag
J'ai utilisé ces écrits pour accentuer encore cette

méme et de son héros.

Kafka ne donne aucune précision sur I'aspect physiq
il n'est défini que par les mots qu'il profére. A n
puisque nous avons eu envie que cette fable soit in

Au fur et a mesure qu'il entre dans son récit — une

de divan public — Pierre le Rouge veut nous rassure

veut faire table rase pour ne pas s’encombrer comme
douleur, pour oublier I'autre en soi, sa parole est

son corps se souvient et laisse échapper des trace

lui, qui pense la contréler, lui, I'expert en maitr

Il a traversé le mur des especes, il a vécu un tour

épreuves de la vie.

La grammaire de l'espace, du jeu s’est construite e
dimension corporelle de Pierre le Rouge.

Il est nécessaire que l'on sente ces choses petit a
plus quel est son corps, il est chez lui, entouré d

parfois son numéro, mais ou il se surveille, se gue

ce corps, son identité est floue, et au fur et a me
replonger dans son histoire, son animalité va resur
défendant puis dans I'acceptation de lui-méme.

Ce vocabulaire entre homme et singe apparait de fac

lui, puis s’accentuera jusqu’'a ce qu'il retrouve un

lui. Il est alors bilingue...

Il faut donc un décor qui multiplie sa présence, lu

il vérifie dés qu'il perd le contrble, il se raccro
d’homme et se corrige.

J'ai imaginé de doubler la présence de Pierre le Ro

gu’il soit accompagné, confronté, « singé » par un
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vrai, plus fiable. Depuis longtemps, je suis troubl
ces formes plus incarnées ou différemment que I'act
entre vie et mort; d'ou l'idée d’'une grande marion
que lui, qui le double a son insu, qui apparait sa

la voit, une marionnette portée et habitée par une

un double qui suit «un chemin qui parle directemen
décrit Kleist.

Un langage rapide, un corps qui lui échappe, un dou
'accompagnent :

La vidéo intervient alors sur trois niveaux : d'une
interaction directe avec le comédien, par exemple e
multiplication des reflets. D’autre part, elle appo
fictionnels avec des scénes pré filmées de fragment
Enfin, elle a aussi une dimension plastique au méme

la lumiere, c’'est un accompagnement ou un contrepoi

Le son intervient par [l'utilisation d’objets du quo
mécanique sonore est répétitive et traduit 'univer

de Pierre le Rouge, dans une intensité qui va du mu

Pierre le Rouge est en confession dans son
reconstruction. A travers ce que l'on entend, ce q

on devine son étre trouble, multiple. Ses performan

les autres, étre ce que les autres attendent. Mais

propre

numéro de cabaret, comme la conférence dans laquell

deviendront autres que ce qu'’il avait prévu, I'empo
du corps, de I'esprit et peut-étre vers une réconci
une acceptation de sa nature telle qu’elle est.

C’est une conférence ratée, il a dit tout ce qu'il

dire mais tout est la en lui, il existe.
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Jade Duviquet — Metteur en scéne
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L’équipe artistique

Jade DUVIQUET : Metteur en scéne - Durant leurs parcours, lui de
comédien-acrobate zoomorphe aux Cirque Archaos et C irgue Plume, elle de
comédienne, Cyril Casmeze et Jade Duviquet se rencontrent, mélent leurs
expériences et s’interrogent sur le rapport humanit é-animalité. lls
fondent ensuite la Compagnie du Singe Debout en

2002. avec la création d’ Animalité... et derniérement...

Unplusun , spectacle co-écrit, joué par eux et mis en scéne par Jean-Yves
Ruf au Théatre des Amandiers en janvier 2005, trave rsait la « danse du
couple » entre fuite et fusion, tension et animal ité retenues. Pour
leur nouvelle création, la nouvelle de Kafka leur a paru comme une
continuité, se jouer de « métamorphoses » pour mi eux parler de 'lhomme.
Comédienne

A joué au théatre sous la direction, entre autres, de Jérbme Savary,
Geneviéve de Kermabon, Laurent Serrano, Jean-Frango is Philippe, Gilbert
Langlois, Patrick Simon, Patrice Douchet, Zohar Wex ler, Marie-Claude
Morland et Jean-Yves Ruf...

Elle interprete donc des textes classiques : Victor Hugo, Pouchkine,
Labiche, Pirandello, Lorca, Goldoni... Et contemporai ns : Vitrac, Anouilh,
Martin Speer, Serge Gandz, Henri-Paul Korchia, Domi nique Paquet, Marc
Michel Georges...

Elle joue actuellement Nastassia Philippovna dans I'ldiot de Dostoievski,
traduction de André Markowicz sous la direction de Antoine Bourseiller

Au cinéma, elle a travaillé avec Chantal Ackerman, Damien Peyret, Anne
Villacéque, Cédric Khan... Parallelement, elle donne des cours d'art
dramatiqgue notamment a I'Ecole Normale Supérieure e t dans les lycées
section théatre...

Elle coécrit et met en scéne Clichés d’amour , des duos pour performances
circo-théatre avec Cyril Casmeze et commet avec ce dernier un singulier

film publicitaire pour Dunlopillo, suite a la créat ion de deux courts-
métrages Bétes, belle et beau

Elle fonde avec ce dernier la Compagnie du Singe Debout avec en 2002 un
premier spectacle Animalité , créé a la Scéne Nationale de la Ferme du

Buisson ; puis un deuxieme, Unplusun mis en scéne par Jean-Yves Ruf
créé a Vidy-Lausanne en 2004 et joué aux Amandiers de Nanterre en 2005.
Collaboration artistique pour Sur Liste Rouge , de et avec Marc-Michel
Georges , créé au Cinéatre 13 a Paris.

Elle a participé au Théatre du Rond-Point au Grand Mezze de Frangois
Rollin et d’Edouard Baer.

Actuellement, avec la réalisatrice Christine Francois , elle co-écrit et
tourne un documentaire-fiction autour du deuil et d e la filiation.

Cyril CASMEZE : Comédien

Cyril Casmeze a débuté comme acrobate zoomorphe au Cirque Archaos puis a
joué dans plusieurs créations du Cirque Plume.

Au théatre, il a travaillé avec Genevievre de Kermabon sur  Morituri créé
au Printemps des Comédiens et joué également au Thé atre de Chaillot.

I a été invité a plusieurs reprises au Cabaret des Achille Tonic

( Shirley et Dino ).

Puis il a joué dans différents spectacles et cabare tsde  Michéle Guigon

Il se met au service également d’auteurs contempora ins dont notamment
Patrick Kerman, mis en scéne par Claude Bokobza et il interpréte des

ceuvres classiques : Lucréce Borgia , de Victor Hugo, mis en scene par M-C
Morland et I'Homme qui rit , du méme Victor Hugo, mis en scéne par Yamina

Hachémi .



Il participe régulierement au Théatre du Rond-Point
d’ Edouard Baer et Francois Rollin

En 2002, il créé avec Jade Duviquet la
de laquelle naissent deux spectacles:
Duviquet et C.Casmeze) et
Jean-Yves Ruf

A noter également quelques incartades au cinéma et
Jean-Jacques Annaud , Alain Chabat et Edouard Baer
guelques années la publicité Dunlopillo
Jade Duviquet (un couple s’ébrouant dans un lit a b
parade nuptiale animaliere et simiesque).

Mélanie MAZOYER : Marionnettiste

Mélanie Mazoyer, aprés des études d’architecture a
Beaux-arts), rencontre le théatre de marionnettes e
promotion de L'ESNAM de Charleville Mézieres.

Elle fonde Les Clandestines Ficelles
(1998/2004), Compagnie au sein de laquelle elle te
d’apprivoiser un théatre intime et visuel ; six sp

cette collaboration.

En parallele elle se partage entre comédienne et pl
d'autres... Avec Claire Dancoisne (La Licorne), Alain
Jacquerie), Alain Blanchard (La Fabrique des Arts d
comeédienne.

Avec la Cie AIA, La Valise, La Jacquerie, La Fabrig
Anamorphose, c'est a [latelier qu'elle congoit et r
scénographies, des marionnettes et des masques.

Depuis sa rencontre avec L'univers de Werner Strub,

pour le masque et concoit des masques en tissus pou
circassiens.

Elle poursuit sa formation et son intérét pour les

de Jacques Livchine, Francois Delaroziere et fait p

zéro de la FAIAR.

Elle se forme au Tango argentin depuis deux ans aup

Edwine Fournier.

avec

Stéphane LAVOIX : Créateur vidéo

Aprés des études techniques (ingénierie électroniqu
débute dans le milieu de la post-production vidéo p

« sur le tas » en tant que graphiste-truqueur (anim
sur ordinateur).

Ses explorations paralleles 'aménent entre autres
court-métrage avec Francois Vogel (Les crabes

un joyeux laboratoire collectif expérimental, Yak,

Compagnie du Singe Debout
Animalité
Unplusun co-écrit par eux et mis en scene par

au Grand Mezze

au sein
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qui multiplie les

événements plastiques festifs (installations vivant es a base de
projections multi-supports ; diapo, super8, 16mm, v idéo,...).

La rencontre fin 2002 avec la compagnie Sentimental bourreau est
déterminante ; il participe a quatre créations (Dre i Times Ajax — 2003,
L'exercice... - 2004, Rien ne va plus — 2005, Top Dogs — 2006), depuis le
tournage-montage-truquage  des  éléments jusqua la r égie en
représentation, en passant par la mise en place du dispositif (régie,
projecteurs, caméras,...). Il participe ainsi égaleme nt en 2004 a Végetal-

Art de Annie Dissaux (ciné-concert avec projection 1K) et Oh Oui ! de J.

Latarjet et A. Fleischer.
Il travaille actuellement & un projet de sténopé te
exposition collective a La Villette, et un autre d’

mps réel pour une
installation vidéo



interactive (explorant la notion de point de vue) a
Music2eye .

Jean-Noél DAHAN : Assistant a la mise en scéne

Lauréat du DESS “Mise en scene, Dramaturgie, Jeu”
Amandiers), au sein duquel il a notamment recu I'en
Fisbach, Jean Jourdheuil et Dominique Boissel, Jean
recu une formation musicale (D.F.E. piano, musique
musicale, classe de composition - E.N.M. St
universitaire (D.E.A. de Philosophie - Paris X - et
médicale et biologique - Paris V) et une formation

années a I'Ecole et Compagnie de théatre Les Indiff

Il a joué dans plusieurs spectacles basés sur I'ceuv
Laboratoire, Catastrophe), en langue originale, a P

et Bucarest.

Il a été lassistant de Christian Schiaretti (‘Le G
Monde”, Salle Richelieu) et de Jean-Yves Ruf en tan
(“UnPlusuUn”). Il a joué sous la direction de Jacque
Nebenzahl, Roger des Prés et a surtout mis en scéne
contemporains (Koltes, Hervé Blutsch, Shain Sinaria

Jean-Marc ISTRIA : Ingénieur du son

Il obtient en 1988 le dipléme de régisseur geénéral
« audio » (Ecole Nationale Supérieure d’Art Dramati

Il réalise la création sonore et/ou musicale sur de

J-C Fall (Beckett), Philippe Sireuil (Shakespeare),
Kessel (Canetti),

Michel Didym (Minyana, Koltés, Llamas),
Bernard Habermeyer (Camus, Miller, Musset),
Jean-René Lemoine (Tchekhov, Chamoiseau),
Kim Vinter, Bertrand Bossard, Catherine Dewitte,
Jérome Savary (Rostand) & Jean-Yves Ruf

Germain

vec Numeriscausa et
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Revue de presse
« Un grand singe a I'’Académie »

- La Croix — 18 novembre 2006

Théatre
L'homme singe

m En 1917, Kafka écrivait Rapport
pour une academie, courte
nouvelle en forme de conférence
donnée par un singe transforme
en humain a la suite de sa capture.
Changeant a peine le titre (devenu
Un grand singe a l'académie),
Jade Duviquet en signe une
adaptation troublante, gu‘elle a
mise en scéne a l'enseigne de la
compagnie... du Singe debout.
Dans le tohu-bohu des jeux de
mascjues, de marionnettes, de
lumiéres et de projections vidéo
ponctuées de cris d’animaux,

le discours raisonnable dérape
pour entrainer sur les voies plus
obscures de l'animalité, des
origines, de I'impossibilité — ou
du refus profond — a étre ce que
I'on n‘est pas. Accompagné de
Melanie Mazoyer, Cyril Casmeéze,
ancien des cirques Plume et
Archaos, estle conférencier aux
métamorphoses sidérantes, a

la fois homme et singe, drole;
inquietant, bouleversant dans
son égarement entre pulsions
primitives et carcan de la
«Civilisation». -

DIDIER MEREUZE

P Théatre des Amandiers,
a Nanterre. Jusqu‘au 10 décembre.
Rens.:01.46.14.70.00.

L'Humanité — 11 décembre 2006
Jean-Pierre Léonardini

Avec Un grand singe a I'académie, d'aprés Kafka, adapté et

- mis en scéne par Jade Duviguet, nous est offert un grand

' plaisir d‘intelligence (3). Dans un dispdsitif sayant, Cyril
Casmeze, parfait acrobate, censé nagudre étre tescendu
d’un arbre, narre les péripéties de son hominisation

- accélérée grace au schnaps et au tabac ! C'est a la fois

- ‘physique et philosophique-et-‘on se désespere.d’arriver au
has de cet article sans plus d’espace pour.dire toutes les

- (1) Chailiot, jusqu’au 30 décembre.
(2) Au Chaudron (Cartoucherie), jusqu’ai 13
(3) C8tait a Nanterre-Amandiers jusqu’au 10.

vertus'de ce spectaclé. Pardon. - L

- Le Rsien — 25 novembre 2006
L’histoire
du grand singe

RANSFORME en Magic Mirror, le

plateau renvoie limage dun
homme, piégée par le labyrinthe de jeu
de glaces, qui corrige inlassablement
son apparence. Il va tenir conférence.
Recu par une docte académie, il s'ap-
préte a raconter comment, de grand
singe quil fut, il s'est transformé en
homme. Et plus précisément en artiste
de Cabaret, sous le nom de Pierre Le
Rouge. La métamorphose avait un
coit. Eleve.
Pour devenir un homme, faut-il renon-
cer a ce que l'on est ? Imiter ? Singer ?
La fable grincante signée Kafka éclate
d’intelligence dans cette adaptation
trés visuelle de Jade Duvaquet, servie
par la performance bluffante du comé-
dien Cyril Casmeéze, dans le role du hé-
ros. I’acrobate zoomorphe du Cirque
Archaos et du Cirque Plume est, quant
a lui, un singe inimitable.

MAariE-EMMANUELLE GALFRE

Ce soir @ 21 heures et jusqi'au 10 dé-
cembre, du mardi au samedi a
21 heures, dimanches a 16 heures.
Thédtre Nanterre-Amandiers, 7, avenue
Pablo-Picasso, Nanterre (Hauits-de-
Seine). RER Nanterre-Préfecture.
Tarif : 10 a 24 €. Tél. 01.46.14.70.00.

- La nouvelle vie ouvriére — 24 norere 2006

L] b : ’ F L
Un singe a I'academie
Jusqu'au 10 décembre au théatre des Amandiers, 7, avenue Pablo-Picasso,
92000 Nanterre (tél.: 01.46.14.70.00).

Quil'efit cru ? Rapport pour une académie est une nouvelle de Kafka, |
écrite en 1917, d'un humour et d'une férocité décapants: un singe,
devenu homme 2 force de dressage et de contraintes, explique a un
aréopage d’académiciens les étapes de sa métamorphose. Créateurs
de la compagnie du Singe Debout, Jade Duviquet et Cyril Casmeze
ne pouvaient pas ne pas s'emparer de ce texte, eux qui se font fort,
a chacune de leur création, de donner a voir les rapports entre ani-
malité et humanité. Un grand singe & l'académie, spectacle étonnant,
ofi chacun se demande qui descend vraiment de I'un ou de I'autre.
Nos deux créateurs glissent ainsi des peaux de banane sur nos cons-
ciences d’humanoide supposé supérieur, et nous renvoient, avec
jubilation, une image pas toujours reluisante de ce «grand singe»
que nous demeurons. Peut-étre, aurions-nous intérét, pour l'avenir
de notre planéte et de nos amis les bétes, a surveiller de plus prés
notre part d’animalité... & Y. L.



La Terrasse — Décembre 2006
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Un Grand Singe
'Académie

a
Depuis la formation de la Compagnie
du Singe Debout, en 2002, Jade Duvi-
quet et Cyril Cazmeze (ancien membre
du Cirque Archaos et du Cirgue Plume)
interrogent sur scéne le « rapport ani-
malité/humanité dans ses différences,
ses similitudes », tentant ainsi « de
mieux comprendre 'homme, de créer
des ‘fables” pour voir autrement ».
Apres Animalité et Unplusun (spectacle mis en
scene par Jean-Yves Ruf), ils réalisent ensem-
ble une version scénique de Rapport pour une
Académie de Franz Kafka, adaptation théatrale
associant la nouvelle de l'auteur tchéque & une
mosaique de contrepoints sonores et visuels,
Videos, projections fixes, voix off dévoilant des
textes additifs de Kafka, jeux multiples de mirairs,
présence d'une mariennettiste (Mélanie Mazoyer),
rumeurs de jungle, apparitions fantomatiques,
manifestations térébrantes d'une nature et d'une
mémoire simiesques qui voudraient ressurgir. ..
Lunivers obscur et énigmatique d'Un Grand
Singe a [Académie, imaginé par Jade Duviquet
— metteuse en scéne et adaptatrice -, ouvre
grand les portes aux questionnements ontologi-
ques gu'eveille le témoignage du narrateur (Cyril
Cazmeze) : un primate blessé, capturg, encellulé,
dressé a imiter les hommes, astreint 4 franchir la
barriere des espéces pour trouver une issue a sa
capture et échapper aux barreaux qui lenserrent.
Placé devant l'alternative du cabaret ou du jar-
din zoologique, celui que I'on suromme Pierre
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le Rouge a choisi de se plier a 'humain pour
épouser une carriere d'artiste de music-hall. Ainsi
devenu mondialement célgbre, il rend compte de
sa singuliere expérience.

Une troublante performance

du comédien zeomorphe Cyril Cazméze

Car sil n'a plus aucun souvenir de son passé
d'animal, il décrypte avec la plus grande acuité
chacune des étapes de son « évolution ». Fai-
sant appel & son étorinante présence d'ariste
zoomorphe, Cyril Cazmeze investit Ia peau de
Cé nouveau venu dans Fhumanité de fagon
non seulement convaincante, mais réel!emerﬁ
touchante. A mi-chemin entre 'homme ot le
primate, le comédien compose un personnage
hybride, 2 la fois brut et policé, un &tre lézardé
par les rémanences de son passé originel, Quels
sont les éléments constitutifs de notre espéce?
Que révele I'étrange facilité avec laguelle cet
animal est parvenu a se fondre dans I'huma-
nité? Un Grand Singe & lAcadémie. pardela le
texte de Kafka, pointe du doigt les notions de

FIP, Nathalie Castéra, 25 novembre 2006
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Jade Duviquet et Cyril Cazméze s’emparent de la nouvelle de Franz
Kafka, Rapport pour une Académie.
menant a la confluence de 'animalité

Un spectacle polymorphe
et de ’humaniteé.

un et

par les rém

double, de gémellité, d'abimes introspectifs, et
rend hommage aux grands singes menaces par
I'expansionnisme et lindifférence des sociétés
contemporaines. Certes, les respirations médi-
tatives et « marionnettiques » qui viennent, & de
- nombreuses reprises, interrompre le monologue
de Cyril Cazméze manquent parfois d'origina-
lité, de pertinence. Mais le’charisme insolite du
comédien impose, a linverse, fa marque d'une
sincérité sans artifice, faisant de cette represen-
tation toute en clairs-obscurs un moment de

réflexion trés troublant sur 'humain,
Manuel Piolat Soleymat

Un Grand Singe a IAcadémie, d'apras
Franz Kafka; adaptation et mise en scéne de
Jade Duviquet. Du 7 novembre au 10 décem-
bre 2006. Du mardi au samedi a 21h00o,

le dimanche a 16h00. Théatre Nanterre-
Amandiers, 7, avenue Pablo-Picasso, 92022
Nanterre. Réservations au 01 46 14 70 00 ou
sur www.nanterre-amandiers.com
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FLASH-BACK

LADAPTATION, UNE ISSUE
POUR LES GRANDS SINGES

Annoncé en France par Jean-Louis Barrault et son adaptation
du Procés dés 1947, l'engouement du théitre pour 'eruvre

de Kafka ne s'est plus démenti depuis. Comme James, Tchekhov,
Dostoievski et quelques autres, il y a une certaine «vadaptogénien
chez Kafka qui n’a d'égal, paradoxalement, que les difficultés
qu'il pose a la scéne, Si les romans de Kafka ont souvent été
adaptés, les nouvelles l'ont été de fagon beaucoup plus tardive

et parcimonieuse, Textes brefs au sens plus opaque, plus dense,
plus métaphorique, dont la briéveté méme semble indiquer

la dimension parabolique : c'est en cela qulelles ont suscité
l'intérét progressif de metteurs en scene pour lesquels

la problématique de la transposition du roman a la scene,

de son illustration, en un mat, de la fidélité d'adaptation est
désormais dépassée. La nouvelle kafkaienne est devenue le terrain
de libres expérimentations autour de la scéne et du texte,

cela dans le but d'une création nouvelle autour d'un sens dont

le texte de Kafka n'est plus que la matrice et non le-dépositaire.
Clest précisément dans la forme bréve, et dans labsence

de déterminations narratives trop précises, dans cette réduction
du sens i un pur noyau d'énigme, que le metteur en scéne trouve
une liberté de création et d'interprétation que le roman

ne permet que dans une moindre mesure, Jade Duviquet et
Cyril Casmeze accomplissent depuis 2002 au sein de la compagnie
«Le Singe debouts un travail sur les frontiéres mouvantes entre
l'animal et 'humain qui devait nécessairement les conduire

i s'intéresser a Communication a une Académie. Dans cette nouvelle
datant de 1917, Pierre le Rougeaud, primate évolué, homme

ou bien singe savant, est chargé par une Académie de donner

le récit de sa vie antérieure de singe. En parfait homme du monde
il s'exécute, courtois, cigare a la main, racontant sa jeunesse,

sa capture, sa vie nouvelle d'artiste. Mais c'est au cours de cette
allocution que se trahit lanimal, sous le costume noir de 'homme,
que le malaise de l'animal survient 1 ott 'homme tombe

en catatonie. Ce singé, qui tend & devenir homme pour redevenir
singe, pose inversement a Thumain la question de son «devenir
animaly, concept développé par Félix Guattari et Gilles Deleuze,
et dont Jade Duviquet fait une idée centrale de son travail.

La asingituden, la «singéitén du personnage, comme par un jeu
des huit miroirs qui cernent la scéne dans son adaptation, opere
sur ’humain la question inverse : et si ce singe, ¢'était 'humain?
Or chez Kafka, le traitement du «devenir animaly est un risque
que seule I'écriture de la nouvelle peut prendre. Risque pour

le récit tout dabord, risque pour le persannage ensuite, risque
pour le langage enfin, puisque I'écriture en donnant parole

et existence a un singe, joue dans les marges de 'lhumain

et de I'animal une expérience que ne pourrait assumer I'économie
longue et structurée du roman. La nouvelle n'est donce

qu'un chainon dans I'écriture du «devenir animaly, qui pourrait
évoluer jusquiau roman, Etape originelle de Iécriture et état
intermédiaire, la nouvelle est lancétre du roman, comme

le primate l'est pour Fhomme, elle est son singe.

Dés lors pour elle se pose la méme lancinante question que
pour le primate emprisonné dans la cage: trouver l'issue.

Ce que la nouvelle faisait tenir en une allocution lancée

au hasard, le roman ne peut la tenir dans sa forme rigoureuse,

UN GRAND SINGE A 'ACADEMIE
7 NOVEMBRE - 10 DECEMBRE 2006
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mais la scéne I'incarne. En passant de la langue de papier
au langage devenu chair, l'adaptation théatrale proposée
par Jade Duviquet incarne la contradiction du «devenir animal»
sans la détruire, et place Thomme et le singe face 4 face
en introduisant une marionnette, figure jumelle de
Pierre le Rougeaud, reflet et lointain cousin, confident et double,
souvenir, ou bien simple «soi-méme» qui n'aurait pas perdu
dans la parole articulée le secret du mutisme et du geste.
La singéité se trahit autant dans le regard de la marionnette
muette i acteur costumé, grimagant, grognant, cabriolant
et ruant, que dans des inserts, chroniques et interviews ajoutés
au texte, mais provenant de fragments laissés par Kafka
sur le méme sujet. IIs incarnent eux aussi le regard porté
sur le singe par ses critiques et ses admirateurs en ponctuant
la mise en scéne de chorégraphies de cabaret et, sous couvert
d'une conséeration d’artiste mondain, ils ne font plus considérer
les numéros d’artiste que comme des singeries d’humains.
Simple et lapidaire, nerveux, concis, I'allemand de Kafka
lui est spécifique: «langue déterritorialisées, disait Deletze
de cet allemand austro-hongrois sous la plume d'un juif
de Prague. Or il y a un évident écho de cette déterritorialisation
dans le langage humain que singe le primate, donnant ainsi
aloutil linguistique de lespéce dominante toute sa saveur
burlesque, son comique, sa poésie. Jubilation du langage
dans le texte de Kafka dit par ce grand singe devenu homme,
comme si sous le costume, malgré le cigare et les bonnes maniéres,
se tassaient les cabrioles, mimiques et grimaces du langage
du singe qui enléve son pantalon pour montrer «le trou de
(s)a ballen, souvenir de sa capture, baragouine cing langues,
ou qui a force de ce que Bourdieu appelait <hypercorrections
langagieres, révele sous la bonhomie du mondain, le primate
parvenu et mal léché. Ladaptation de Jade Duviquet donne
a la nouvelle kafkaienne une véritable issue scénique
en lui donnant ainsi un corps, une voix, qui fait résonner
dans la chair du langage, un langage de la chair.
Etienne Leterrier
Professeur agrégé de lettres



Revue de presse des précédents spectacles de la

Compagnie

« ANIMALITE », création 2003

Enfant, Cyril Casméze veut devenir un animal. Une v

Il en adopte la posture,

marche a quatre pattes, pa

dans les prés avec un troupeau. Plus tard, il fait

sur la piste du Cirque Plume. Le succes ne le déliv
animalité ni la ravissante rousse, Jade Duviquet, q

lui (...) Une vie mise en scene aujourd’hui dans un s
déroutant, & 'humour léger qui dérange ou plutét q

tapi au fond de nous.
Thierry Voisin, 'Express

(...) Les comédiens se métamorphosent en personnages
entre 'homme et l'animal (...) Face a ce monstre qui
(Cyril Casmeze, formidable acrobate zoomorphe), Jad

fragilité féline, brise la

by

carapace du silence et d

alors un corps a corps aussi loufoque que cruel. Be

vulgaire.
J.L., Ouest France

(...) Une histoire peu banale, une fable sans lecon d
et audacieuse, a la frontiere entre deux regnes, I’

F.B., le Maine Libre

Extraits d’interviews réalisées pour France Culture

(...) Un homme fatigué d’étre un homme. Un homme qui
endosser son costume d’humain.

Une femme qui essaie de retrouver cet homme, mais p
recapturer dans I’humain, tente de I'y accompagner.

Ce qui frappe dans ce spectacle, c'est I'extraordin
deux acteurs pour figurer 'animal, cette fuite hor

Alain Finkielkraut, Philosophe

ache, pourquoi pas.
ssant ses journées
un numeéro animalier
re pas de son
ui s’amourache de
pectacle étonnant,
ui démange l'animal

étonnants, a cheval
fuit 'humanité

e Duviquet, superbe de

es cris. S’engage

stial mais jamais

e morale... Hors norme
humain et I'animal.

a toujours hésité a
lutbt que de le

aire qualité des
s de I'humain...



« UNPLUSUN », création 2004

(...) Rarement le théatre n'a approché avec autant de simplicité, de pudeur
et d’humour cette petite musique intime du malaise de ceux qui ne savent
pas vivre ensemble. Jade Duviquet et Cyril Casmeze ont souhaité donner

une forme théatrale in vivo a ce jeu de la vérité.
P. Sourd, Les Inrockuptibles

(...) On verra simplement ce couple se déchirer, se r etrouver, se
comprendre, se méprendre, souffrir, se répéter. Nou s sommes évidemment
plus proche de Cassavetes que du vaudeville adultér in ou des portes qui
claquent. Ce spectacle offre de beaux moments d’émo tions. Jean-Yves Ruf
bénéficie du précieux concours des deux comédiens J ade Duviquet et Cyril
Casmeze, d'une énergie impressionnante. Ces deux co médiens sont par

instants incandescents (...)
Hervé de Saint Hilaire, Le Figaro

(...) Jean-Yves Ruf fait un théatre proche de la dans e ou tout s’exprime
par les corps et I'énergie. Au final, une belle for ce silencieuse relayée
par deux interprétes physiques, la longue Jade Duvi guet et le massif
Cyril Casméze dont les bonds de fureur et d’amour s ont stupéfiants (...)

Gilles Costaz, Zurban

(...) Le spectacle est presque sans paroles, la commu nication y est
intermittente, sporadique. Tout est minutieusement réglé : gestes et sons

— beau travail de Jean-Mac Istria — et interprété c omme une chorégraphie
précise par Jade Duviquet et Cyril Casméze, virtuos es du mouvement. Drble

et percutant.
Annie Chénieux, Le Journal du Dimanche

(...) Désirs inassouvis, dialogues de sourds, parties de jambes en lair...
Tous les ingrédients du couple, grand acrobate du g uotidien, passant sans
transition de la déclaration de guerre a la déclara tion d’amour, sont la.
Jade Duviquet et Cyril Casméze, les deux ames soeurs de ce duo, maitrisent
a merveille leur sujet. Marie-Emmanuelle Galfré, Le Parisien

(...) Unplusun, pas de grand discours ni de belles ph rases ici, mais des
bribes de mots et de situations qui se répetent, la liberté allégre du
jeu des comédiens tout en bondissements et en culbu tes. Distillées par
Jade Duviquet et Cyril Casmeze. Les séquences se su ccedent, droles et
fraiches, a I'heure des grands projets, douces ameér es, quand chacun
semble ne plus écouter ni entendre l'autre. Qui a d it qu’il était facile

de conjuguer le verbe aimer ?
Didier Méreuze, La Croix

(...) Dans un beau duel avec une table, deux chaises et une multitude de
cartons : toute une vie a deux qui défile devant no s yeux. C’est dr0le,
insolite et ¢ca ne ressemble a rien de connu.

Jean-Pierre Hann, L'Humanité



De l'identification a la disparition des grands
singes

« Entre déforestation, braconnage et fievre Ebola,

ne survivent dans la nature que 20 000 bonobos,

57 000 orangs-outans, 100 000 chimpanzés et autant de gorilles.
Tous menacés dans un avenir immédiat. »

Catherine Vincent

Chronique d’'une disparition annoncée

In Le Monde, 12 ao(t 2006

Si loin, si proches
« Que faire d’'une si proche parenté ?
La similitude entre 'lhomme et I'animal bouscule
Les préjugés et les savoirs. S'’il y avait une seule
Caractéristique humaine a conserver, ce serait
La responsabilité envers le monde vivant. »
Elisabeth de Fontenay
In Philosophie magazine, n°2, juin-juillet 2006

« Le plus dramatique, c’est qu'au moment

ou I'on avance dans la connaissance plus fine
de la « culture » chez les grands singes, et donc
de nous-mémes, ils disparaissent ! »

Pascal Picq

Paléoanthropologue

L’histoire de « Cheeta »

En 2006 nous avons trouvé le double du personnage d e Kafka! En
tout cas Cheeta présente bien des similitudes avec Pierre le
Rougeaud : comme lui il a bu (Cheeta a méme été alc oolique),
beaucoup fumé, il voit ses congéneres singes la nui t, Cheeta est
peintre, féte son anniversaire avec les humains, se fait des
pigires d’insuline pour traiter son diabete et évid emment a été la
star de nombreux films dont le fameux « Tarzan». A vous d’en

juger!






A I'heure actuelle et notamment en 2006, les scient
guestion de ce que serait le propre de I'homme. Aya
communs avec le singe, le 1% restant laisse
interprétations : sur la transmission du savoir, su
d’apprentissage, sur le langage et notamment I'appa
toutes ces QUESTIONS restent ouvertes.

Mais pourra-t-on y répondre vraiment un jour puisqu

sont malheureusement en voie de disparition dans le
Est-ce seulement un grand cousin, si loin, si proch

toute la mémoire archaique de I'homme ?

On a eu envie par ce spectacle qui évidemment a tra
’homme, de rendre aussi hommage a nos freres « si
pour tenter de rester vigilants sur notre monde, no
notre mémoire collective.

ifiques se posent la
nt 99% de génes
de nomb reuses
r les capacités
reil phonatoire,

e nos grands singes
s décennies a venir.
e qui disparait ou

vers sa fable parle de
loin, si proches »
tre environnement et



